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L'HERBIER DE LA MEMOIRE : LAURA DE BERNARDI, GERGANA MANTSCHEVA,
LAURA SANCHEZ FILOMENO — PAR VALENTINA LOCATELLI

L'exposition L’herbier de la mémoire : Laura De Bernardi, Gergana Mantscheva,
Laura Sanchez Filomeno présente des peintures, dessins, objets et installations
de trois artistes suisses et internationales dont les pratiques artistiques sont
liées par une approche profondément introspective de I'identité personnelle
et collective. A partir de véritables graines et spécimens de plantes séchées
ainsi que des plantes et des rhizomes brodés, cousus a la main ou peints,
chacune de ces artistes interroge le concept et la signification épistémologique
de « I’herbier », proposant par la trois déclarations artistiques différentes mais
complémentaires au sujet de la vie et de la mémoire.
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INTRODUCTION:
’HERBIER DE LA MEMOIRE

Bien que «morphologiquement» différentes, les ceuvres de ces trois artistes
peuvent étre rapprochées du fait de leur objectif commun : partant d’une
observation attentive de la nature, elles donnent a voir la surprenante interrelation
de différents souvenirs et destins personnels. — Valentina Locatelli

Par définition, un herbier est une collection non reliée de spécimens de plantes
sécheées, presses et montés sur du papier d’archivage rigide afin de les préserver a
des fins de recherche scientifique sur le long terme. Chaque spécimen est stocké
dans un cabinet construit sur mesure, ou il est catalogué avec d’autres plantes
étroitement apparentées. Ce systeme, toujours en vigueur de nos jours, a été introduit
au XVllle siécle par le naturaliste suédois Carl von Linné (1707-1778) afin de créer
une procédure systématique qui permette de reconnaitre et de valoriser un savoir
botanique en constante évolution. Elle a favorisé une attitude de collaboration entre
les botanistes du monde entier, qui ont pu par la suite échanger et troquer différents
spécimens créés selon une procédure uniforme.’

D’un point de vue purement scientifique, les herbiers sont essentiels pour I'étude de
la systématique des plantes (taxonomie, nomenclature, phylogénie et classification)
et la compréhension de leur identité, de leurs relations et de leur répartition
géographique. En outre, les herbiers fournissent un catalogue d’informations
inestimable qui peut servir a d’autres disciplines scientifiques, de la recherche sur le
climat a I'anthropologie, en passant par la génétique et I’histoire.

Chaque spécimen d'un herbier est étiqueté avec le nom de la plante, le nom de
la personne qui I'a prélevé ainsi que la date et le lieu ou il a été prélevé. A cet
égard, les herbiers sont donc bien plus que de simples outils scientifiques dont
se servent les botanistes pour approfondir leur connaissance de la nature. Ce
sont aussi des objets culturels et, en tant que tels, ils suscitent des réflexions
quant a leur mateérialité et au contexte spatio-temporel dans lequel ils ont été
créés. lls peuvent étre comparés a de vastes archives de souvenirs humains et
non humains, individuels, collectifs, historiques et geographiques.
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Avant que Linné ne développe son systeme, les premiers herbiers séchés
(ou horti sicci) se présentaient sous forme de livres, et avaient des dimensions et
des formes sensiblement hétérogénes. Leur histoire est longue et complexe, et
la question de I'attribution de leur introduction a I'époque moderne est débattue
par de nombreux spécialistes. Les premiers exemples d’herbiers remontent au
XVle siecle, avec les travaux de Luca Ghini (1490-1556), professeur de botanique
a Bologne et a Pise. Ghini et ses éleves ont enrichi « la nouvelle pratique du
séchage avec la représentation de plantes, et I'herbier séche et agglutiné avec
I"'herbier peint ».2 Ces herbiers de premiére génération combinent la subjectivité
propre a I'art avec une approche objective et scientifique en associant un dessin
OU une peinture au spécimen séché.

La nature a toujours été une source d’inspiration fondamentale pour
de nombreux artistes. Léonard de Vinci (1452-1519) et Giovanna Garzoni
(1600-1670), par exemple, figurent parmi les premieres et les plus importantes
figures a avoir développé une sensibilité botanique affitée et réalisé des
croquis et des peintures d’un réalisme scientifique déroutant afin de
représenter et d’étudier la nature. Dans la longue histoire des enrichissements
mutuels entre I'art et la science, la fascination partagée par de nombreux artistes
contemporains non seulement pour la nature en tant que telle, mais aussi en
tant que produit de la culture et de I'intervention humaines, mérite une attention
particuliere. Marc Dion, Anselm Kiefer, Margherita Pevere et Lucian Freud, pour
ne citer que quelques exemples, ont tous produit des ceuvres qui approfondissent
le concept de I'herbier, faisant référence plus ou moins directement a la pratique
de la création d’herbiers, soit en utilisant des spécimens de plantes séchées, soit
en peignant des plantes (séchées) ou des jardins embroussaillés.
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LES TROIS ARTISTES A ESPACE MURAILLE

A 'occasion de I'exposition L herbier de la mémoire & Espace Muraille, les ceuvres de
Laura De Bernardi, Gergana Mantscheva et Laura Sanchez Filomeno sont présentées
comme $'il s’agissait de spécimens hétérogenes empruntés a différents herbiers
dans le but de comparer et d’étudier trois collections botaniques géographiquement
et culturellement distinctes, mais néanmoins apparentées.

Exposées sur les deux niveaux de la batisse du XVllle siecle qui abrite Espace
Muraille, la proximité physique des ceuvres permet au visiteur de les étudier et d’en
faire I'expérience individuellement, mais aussi en dialogue les unes avec les autres,
ainsi qu’avec la substance historique de la galerie, qui, a I'occasion de I'exposition,
est symboliquement transformée en un espace d’archivage. Cette dynamique
active une approche comparative stimulante et génére également de nouvelles
perspectives inspirantes quant aux pratiques singulieres des trois artistes. Quelles
sont les caractéristiques intrinseéques de chacune des ceuvres exposees et de leurs
créatrices ? Existe-t-il un fil rouge commun a I'ceuvre et a la recherche de ces
trois artistes, et ce malgré leurs contextes et leurs parcours différents ? Comment
integrent-elles (ou exploitent-elles) une représentation réaliste ou symbolique de la
nature dans leur discours poétique ? Au-dela des qualités stylistiques et matérielles
évidentes qui différencient leur approche individuelle de I'étude de la nature comme
source d’inspiration principale, les ceuvres de De Bernardi, Mantscheva et Sanchez
Filomeno peuvent étre interprétées ensemble comme un puissant atlas visuel de
souvenirs émotionnels, a la fois personnels et collectifs.

En employant différentes approches et techniques artistiques — de la peinture
traditionnelle a I'huile ou a I'acrylique, aux broderies et aux installations éphémeres
d’éléments textiles et non textiles tels que les graines et les pollens — ces trois
artistes ont constitué leurs propres collections impressionnantes d’« herbiers », a
partir desquelles se déploient leurs recherches approfondies sur la gestualité, d’une
part, et sur les racines culturelles et la mémoire, d’autre part. Grace a un vocabulaire
visuel a la fois délicat et provocateur, elles thematisent des questions complexes
d’identité, enracinées dans une réflexion qui englobe le genre et la géographie,
I'histoire et la politique, les références autobiographiques et I'inclusion de différentes
représentations de I'altérit.
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J'aimerais trouver et créer de nouvelles connexions la ol la connaissance et
I’histoire ont tracé des distinctions tranchantes.— Laura De Bernardi

Pour Laura De Bernardi, la pratique de I'art est « la meilleure fagon de faire I'expérience
de et d’accéder a la réalité ». Flaneuse des temps modernes, elle parcourt le monde
(son monde) les yeux grands ouverts, permettant a son attention d’étre captée par le
moindre détail inattendu de la vie, et préte a étre surprise par une rencontre fortuite
avec un objet incongru ou par une forme organique intrigante : une tige a la forme
étrange, un pétale d’une couleur surprenante, les motifs symeétriques de la carapace
d’'un insecte séchg... Mais plutdt que de rechercher systématiquement la beauté et
les modules récurrents dans la nature, ou de vouloir offrir une réconciliation artificielle
avec les aléas apparents de la vie, De Bernardi laisse entrer dans son ordre le chaos,
et ce sans idée précongue ni attente particuliere quant au résultat. Guidée par sa foi
totale dans la loi de I'interconnexion, elle « tente de toucher la clé de ce que Céline
appelait le ‘secret du monde’ en interrogeant avec obstination et acharnement le
secret de I'image », comme I'observe Flaminio Gualdoni.?

La création de chaque ceuvre de De Bernardi commence a I'extérieur de I'atelier ; elle
est déclenchée et inspirée par ses routines quotidiennes — méme les plus triviales
— et par ses expériences de vie en tant que telles, dans toute leur imprévisibilité.
En premier lieu, elle développe tous ces éléments individuellement, a travers des
croquis intimes et des notes personnelles détaillées, qu’elle prend sur I'un de ses
petits faccuini (fig. p. 28) — ces camnets qu’elle transporte toujours dans son sac, avec
ses aiguilles a coudre et ses bobines de fil. Mais ¢’est avant tout dans ses échanges
avec |'altérité — incarnée par ses collaborateurs, ses pairs, le public ou une personne
rencontrée au hasard dans un café, un parc ou lors d’un trajet en train — que sa
démarche artistique se déploie pleinement et trouve sa force.

De Bernardi inclut souvent dans ses ceuvres des éléments qui ne sont
pas le résultat direct de son travail manuel. Il peut s'agir de petits
« modules », comme elle les appelle, composés de minuscules morceaux de
papier a cigarette collés ensemble, colorés puis cousus par d’autres mains selon
ses instructions, ou encore les innombrables graines et spécimens séchés qu'elle
demande a son public de collecter et de lui envoyer dans de minuscules enveloppes
en plastique, comme autant de témoignages de la réalité multiple et des expériences
personnelles, histoires et souvenirs uniques qu’elles contiennent. Elle se sert de ces
artefacts et de ces spécimens comme matiere premiéere pour la composition de ses
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créations. Elle orchestre la production de ces identités multiples en les juxtaposant
et en les intégrant a ses ceuvres plus strictement autobiographiques, ce qui donne
lieu & une totalité ou unité qui vient troubler la notion traditionnelle de 'auteure. En ce
sens, I'ceuvre de De Bernardi est le résultat d’une pratique collaborative eternellement
renouvelée, I'identité de I'auteure ne représentant qu’'un aspect secondaire. En outre,
ses installations ne parviennent & un état de réalisation temporaire qu’au moment
de I'exposition, et ce grace a un échange actif avec le public qui en fait I'expérience.
Elles doivent étre comprises comme des organismes fluides, en constante croissance
et evolution.

Une fois I'exposition terminée, De Bernardi récupére toutes les pieces qu’elle a
utilisées dans ses installations avec un nouveau projet en téte, afin de les transformer
et de les conduire a la phase suivante de leur évolution, lorsqu’elles seront intégrées
par d’autres éléments, par d’autres identites.

Pour De Bernardi, dont les années formatrices ont été placées sous I'influence
théorique de I'Arte Povera et des enseignements de Luciano Fabro, I'acte de faire et
de créer avec les mains — les siennes ou celles de tierces personnes — est crucial :
« Le geste répétitif n’est pas un automatisme ; il s’agit d’'un moment de présence
attentive », explique-t-elle. Sa personnalité artistique ne se manifeste cependant pas
uniquement a travers cette approche manuelle et la sélection minutieuse de ses
matériaux. Elle trouve son expression la plus pure dans un travail d’accumulation
sans fin. Ses installations constituent un assemblage stratifié de sa production passée
et présente : elles se construisent couche par couche, comme les sédiments naturels
de la terre elle-méme, et ne peuvent étre comprises que dans cette perspective de
transformation et de croissance organique et pérenne.

Dans I'exposition L 'herbier de la memoire a Espace Muraille, De Bernardi présente trois
temps différents mais néanmoins liés de sa pratique artistique : des « enveloppes »
soigneusement cousues a la main, spécialement congues et réalisées pour I'exposition,
qui contiennent des fragments de pages avec ses annotations personnelles ou des
croquis extraits de ses carnets, ainsi que tout un assortiment de petits objets et de
graines; I'installation Raccolta (fig. pp. 23 - 25), créée avec et par son public, dans
laquelle sont également incorporées les enveloppes susmentionnées ; et I'installation
de grand format Senza fitolo (fig. pp. 20 - 22), composee de treize éléments aériens
qui évoquent des parchemins dépliés et qui ont été créés en cousant ensemble une
trame dense de papier a cigarette fin.

06



« En italien, le terme ‘raccolta’ revét trois aspects sémantiques différents », comme
I'explique De Bernardi. D’une part, il désigne le geste physique qui consiste a recueillir
des objets. D’autre part, il évoque un recueillement spirituel, un moment personnel et
privé de réflexion et de silence. Mais il peut aussi exprimer la volonté de rassembler
plusieurs personnes autour d’un objectif commun ». « Dans cette perspective, »
poursuit-elle, « les graines que I'on m’envoie ont perdu leur sens botanique strict ;
elles ne sont plus seulement le témoignage de I'état germinatif d’une plante. » Elles
sont devenues un symbole de la volonté du public de prendre le temps, d’observer
la réalité et de transformer un geste et une réflexion privés en une déclaration qui
s’inscrit dans un discours plus large. Plutdt que de fournir des données scientifiques
sur les spécimens conserves dans un herbier, elles renferment les biographies et le
pouvoir d’'imagination poétique des personnes qui les ont recueillies.

Afin de réaliser son installation grand format Senza titolo, De Bernardi travaille depuis
2023 avec un groupe de cing femmes habitant a Addis-Abeba, une ville qu’elle connait
bien et ou elle a vécu pendant un an en 2003-2004. C’est pendant son séjour en
Ethiopie, comme elle I'explique, qu’elle a appris & accepter et & apprécier « une nouvelle
dimension temporelle [...] associée a la dextérité manuelle, celle d’un processus lent ».
A Addis-Abeba, De Bernardi commence a expérimenter des nouvelles textures et a
travailler a une échelle réduite. Elle se met a créer des modules plus petits en cousant
ensemble ce qui allait rapidement devenir son matériau de travail privilégié, qu’elle
utilise encore aujourd’hui : de multiples couches de minuscules morceaux de papier
a cigarette traités avec de la gomme arabique pour en renforcer la consistance et
obtenir un matériau translucide, fragile et pourtant extrémement polyvalent, semblable
a de la peau. Yedilfrie, Alem, Eyerusalem, Amete et Brehane — ce sont les noms des
cing femmes éthiopiennes avec lesquelles je travaille — ont toutes appris a coudre
en suivant mes instructions », explique De Bernardi. Elles sont particulierement douées
pour créer de petits modules plats et rectangulaires d’environ 15 x 7 cm. Je ne décide
de I'utilisation et de I'intégration de leurs pieces dans mon travail qu’apres les avoir
regues, car chacune de ces femmes, tout en respectant mes instructions, a développé
sa propre technique et son style particulier : parfois, leur geste créatif est fermé et
serré par un fil trés court qui rend le module compact ; d’autres fois, un geste plus
ample accorde au fil une longueur qui rend le module léger et génere une respiration
entre un morceau de papier et le suivant ». Pour I'installation & Espace Muraille, De
Bernardi a réceptionné puis intégré a son ceuvre pas moins de 450 modules creés
par ces cing femmes.
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Composé de treize parties principales, Senza titolo est présenté a Espace Muraille
suspendu au plafond et sur fond de mur platré blanc. A 'exception de la pigce centrale,
les autres — toutes partiellement enroulées sur le dessus — ont été conservées dans
les tons naturels blancs et translucides du matériau afin de se fondre dans I'espace
de la galerie et ainsi créer un subtil jeu d’ombre et de lumiere, de vide et de plein.
Rappelant a la fois des organismes végétaux et anthropomorphes, elles évoquent
egalement les rouleaux de parchemin « magiques » utilisés a des fins protectrices par
les peuples d’Ethiopie, une tradition au sein de laquelle le monde chrétien cohabite
avec les croyances animistes apotropaiques des cultures africaines.

Chacun des treize éléments de De Bernardi contient une graine minuscule, un grain
de pollen ou un dessin d’une plante, protégeé par une petite capsule ou fiole en verre.
« Ces €éléments verticaux sont des présences silencieuses, ressemblant a des corps
filiformes, qui rendent hommage a la délicatesse d’une graine minuscule », poursuit
Iartiste. J'ai tenté de restituer le méme état de méditation et de dévotion que celui
que je trouve dans un herbier ». Toutefois, comme dans son ceuvre Raccolta, De
Bernardi ne s'intéresse pas aux spécimens botaniques en tant que tels, mais plutot
a 'individu qui les a sélectionnés, a I'histoire culturelle dont ils sont les témoins, et
surtout au potentiel qu'’ils ont de germer et de se transformer en quelque chose
d’'autre : « Seul I'élément central est coloré parce qu'il représente mon point de vue :
c’est mon imagination qui I'a fait germer dans sa forme et sa couleur actuelles. Les
autres éléments sont encore en devenir, dans un état embryonnaire, et attendent le
spectateur pour s'épanouir pleinement ».
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Un herbier est une métaphore pour illustrer le fait de cueillir et préserver des
instants et des souvenirs.— Gergana Mantscheva

Gergana Mantscheva est née en 1975 a Sofia, en Bulgarie, ou elle a suivi une formation
classique en peinture a I'’Académie nationale des arts. Bien qu’elle vive et travaille a
Soleure (Suisse) depuis pres de trente ans, les événements historiques et politiques
de son pays d’origine — autrefois un allié proche et I'un des Etats satellites les plus
loyaux de I'Union soviétique pendant la guerre froide — jouent un role fondamental
dans son travail. Aujourd’hui, dans le contexte des revendications territoriales de la
Russie et de la guerre avec I'Ukraine, Mantscheva contemple les souvenirs de cette
époque révolue avec une certaine distance et, grace a une perspective géopolitique
plus large, avec un sentiment de perte et de désillusion encore plus profond.

Revisitant et mélant des motifs puisés dans son enfance et sa jeunesse en Bulgarie
socialiste, ainsi que des éléments de sa vie en Suisse, le processus artistique de
Mantscheva trouve toujours son point de départ dans ses nombreuses photographies
d’objets, de paysages et de personnes, qu’elle prend dans son atelier, au cours d’une
promenade, ou lorsqu’elle se rend en Bulgarie pour visiter sa famille. Ces instantanés
de la réalité, qu’elle édite ensuite numériquement et a partir desquels elle élabore ses
compositions picturales qu’elle transfere ensuite sur la toile, sont comme les pages
d’'un journal intime dans lequel I'artiste capture et documente 1a vie. Si le réalisme des
peintures de Mantscheva trouve son origine dans le contexte socialiste dans lequel elle
a 6té élevée, son utilisation magistrale de I'acrylique et de la peinture a I'huile appliquées
couche par couche sur la toile révele sa sensibilité artistique ainsi que son étude et sa
profonde compréhension du médium et de la technique de la peinture traditionnelle.

Pour I'exposition a Espace Muraille, Mantscheva a créé cing nouvelles peintures dans
lesquelles elle présente sa recherche visuelle en cours sur le sol, les plantes et les herbes
qu’elle rencontre accidentellement en Bulgarie et qu’elle documente d’abord avec
son appareil photo, puis avec son pinceau scrupuleux. Ces « collections » d’éléments
naturels sont magnifiées et cristallisées dans des ceuvres « all-over » esthétiquement
attrayantes,* des peintures dont la surface entiére est recouverte d’une composition
dont chaque partie est traitée avec le méme soin et revét la méme importance et la
méme signification. Avec ces toiles hyperréalistes, Mantscheva se sert d’un portrait
détaillé de la nature pour transmettre une réflexion abstraite, voire philosophique, sur
I'histoire personnelle et collective d’une population.
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Principalement connue pour ses portraits et ses peintures de structures architecturales
sovietiques — les fameux panelki, ces immeubles minimalistes, vestiges les plus
visibles du communisme a Sofia —, Mantscheva a, au cours des quinze dernieres
années, a de multiples reprises peint des pieces qu’elle désigne elle-méme comme
ses « peintures d’herbes ». Elle se souvient avoir commenceé cette série d’ceuvres
lorsqu’elle s'est installée dans son nouvel atelier a Liisslingen, une ancienne usine de
décolletage qu’elle a achetée en 2017 et qu’elle a commenceé a réaménager peu de
temps apres. Les images d’herbes de Mantscheva sont d’abord nées de son besoin
brllant de se sentir enfin « enracinée » a nouveau, de se sentir chez elle au milieu du
chaos de son démeénagement et de ce nouveau commencement. Elle I'explique ainsi :
« C'était une fagon de m’ancrer, de me reposer, d’arriver de maniére méditative et de
mettre beaucoup de choses en perspective ». Elle ajoute ensuite : « Ce qui m’intéresse
vraiment dans ces ceuvres, cependant, c’est leur chaos organisé : ces herbes sont
courbées et entremélées parce qu’elles subissent I'effet de quelque chose. En bref, je
suis attirée par I'influence de forces extérieures sur une masse et par la maniére dont
cette masse se comporte en conséquence. Cet intérét est au coeur de presque toutes
mes ceuvres. Il trouve sa source dans ma jeunesse et dans I'expérience bouleversante
des événements dont j'ai été témoin dans mon pays d’origine. »

Mantscheva n’est pas fataliste. Tout comme ses ceuvres, elle est bien ancrée dans
la réalité et fait preuve d’une détermination et d’une volonté puissantes. Néanmoins,
I'histoire et son vécu personnel lui ont appris que, malgré tous nos efforts pour mettre
de I'ordre dans nos vies, nos intentions sont toujours subordonnées a des forces
extérieures et incontrolables, et nos existences sont inévitablement marquées par
le changement et le chaos. Ses ceuvres d’art sont un témoignage délicat de ces
circonstances et de ces reflexions.

Avec ses nouvelles ceuvres réalisées pour Espace Muraille, et plus particulierement
avec ses deux tableaux monumentaux Graser / et Il (fig. pp. 29 - 30 et fig. p.16),
Mantscheva donne a voir un stupéfiant exemple de sa virtuosité de peintre, mélant
un travail de pinceau précis avec un réalisme a la fois brut et chaleureux. Dans ses
compositions naturalistes, elle dépeint des herbes fraiches et seches follement
entremélées, qui remplissent ses toiles jusqu’a, et au-dela de, leur limite matérielle.
Comme une foule de gens anonymes et sans visage, ces herbes se situent a la toute
base de la hiérarchie de la classification botanique. Selon la taxonomie de la vie, « ce
sont des témoins silencieux », explique Mantscheva, « dont le destin est a la merci de
'histoire et de ses événements incontrolables ».
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Dans I'exposition, le visiteur peut apprécier la formidable capacité de Mantscheva a
représenter les formes végétales les plus simples d’une maniere remarquablement
détaillée et pourtant intimement personnelle. Ses peintures d’herbes représentent a la
fois la variété et la complexité des plantes, méme les plus simples et les plus banales,
en montrant leurs différents stades de croissance et leurs changements au fil des
saisons. « Mes peintures d’herbes sont toujours comme un instantané », poursuit-elle.
Elles capturent I'instant ou un rayon de lumiére nous révele une circonstance unique
et fugace. Les herbes que je représente, qu’elles soient fraiches ou fanées, refletent
également le cycle de la vie et le caractere éphémere du temps. Lillustration précise
des détails et des textures éveille automatiquement un intérét presque scientifique et
permet une immersion profonde dans le monde des herbes. »

Outre les images d’herbes de Mantscheva, les visiteurs de I'exposition a Espace
Muraille peuvent également découvrir les talents de portraitiste de I'artiste : sa série
en cours Letztes Bildnis (depuis 2013 ; fig. pp. 23, 26 - 27) est composeée de dizaines
de portraits de petit format peints sur des panneaux de bois carrés avec une palette
de gris monochromes. Mantscheva a créé ces portraits a partir de centaines de
photographies commémoratives qu’elle a trouvées accrochées au hasard dans des
espaces publics en Bulgarie, ou il est encore courant d’informer la communauté du
déces d’'un membre de la famille en apposant de petites annonces de cérémonies
commeémoratives avec une photo du défunt, accompagnée de quelques données
biographiques et d’informations pratiques concernant la cérémonie funéraire. Bien
que les sujets de ces ceuvres soient des personnes, principalement des femmes, dans
le cadre de I'exposition L'herbier de la mémoire, elles ont été sélectionnées parce
qu’elles partagent le méme intérét pour la nomenclature, la datation et la provenance
qui caractérisent un herbier de spécimens de plantes différentes mais apparentees.
« De fait, » commente Mantscheva, « un herbier peut aussi étre compris comme une
métaphore pour illustrer le fait de cueillir et préserver des instants et des souvenirs ».
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Dans ma démarche artistique, je m’interroge sur la liberté de créer, en utilisant des
matieres que I'environnement m’offre. Mon travail est un aller-retour avec la nature :
la prise en compte de celle-ci comme matériau artistique entraine une nouvelle forme
ae réflexion dans mes recherches. — Laura Sanchez Filomeno

Au cours des deux dernieres décennies, I'artiste pluridisciplinaire franco-
péruvienne Laura Sanchez Filomeno a d’abord développé puis établi un style trés
distinctif. Sa pratique artistique repose a la fois sur la recherche scientifique et sur
une interprétation audacieuse mais remarquablement travaillée de la technique
de la broderie, qu’elle a apprise intuitivement et perfectionnée en autodidacte. En
combinant ses broderies de petite et moyenne taille sur soie blanche avec d’autres
éléments tels que des coquillages de nacre brute recouverts de feuilles d’argent
ou d’or, des loupes ou des lentilles oculaires convexes comme celles utilisées pour
les microscopes, elle crée des objets captivants et séduisants.

Les sujets des ceuvres de Sanchez Filomeno rappellent les vieilles illustrations
naturalistes que 'on trouve dans les encyclopédies. lls rappellent également
les spécimens botaniques conservés dans les herbiers, ou méme les objets
inclassables et singuliers conservés dans les dénommeés cabinets de curiosités.
Cependant, malgré leur format en apparence traditionnel et leurs évidentes sources
d’inspiration, les broderies de Sanchez Filomeno possédent une touche baroque
surprenante et unique. Leur véritable nature ne peut étre révélée et acceptée
(ou rejetée) par un spectateur attentif qu’'au deuxieme regard. Ce n’est qu’apres
avoir acquis une certaine connaissance de la biographie et des racines culturelles
de lartiste, de ses recherches et des matériaux qu’elle choisit pour son travail,
que I'on peut pleinement saisir les multiples strates de sens comprises dans les
créations de I'artiste.

L'une des principales sources d’inspiration pour la pratique artistique de Sanchez
Filomeno est son intérét manifeste pour les sciences naturelles, de la biologie et la
botanique & la géographie, en passant par I'archéologie. A partir de la nature et de
I'étude de gravures et de dessins naturalistes, de publications scientifiques sur la
biologie moléculaire et d’herbiers traditionnels, son travail explore spécialement le
concept de dualité : se confrontant a des idées antithétiques et pourtant étroitement
liées, telles que I'attraction et la répulsion, le sublime et I'obscene, le sacreé et le
profane, 'artiste révele sa profonde fascination pour les mécanismes subtils de
la perception qui tendent & lier inextricablement deux forces opposees, ainsi que
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pour la maniere dont nous acquérons a travers cette approche des connaissances
ou des croyances au sujet du monde dans lequel nous vivons.

Née a Lima, Sanchez Filomeno a cultivé tres tot un profond intérét pour I'histoire
de ses ancétres et pour la culture et le savoir des civilisations précoloniales. Son
étude approfondie des textiles Paracas et Nazca, des bijoux Mochica ainsi que des
traditions ancestrales ancrées dans le culte de la mort — des cérémonies funéraires
a la préservation et a la transmission des reliques religieuses — sont donc autant
d’éléments qui résonnent fortement dans son ceuvre et servent a en élaborer le sens.

La premiere conséquence, et la plus directe, de toutes ces références interculturelles
peut étre identifiée dans la sélection minutieuse par I'artiste de tous les matériaux
organiques et non organiques, ainsi que les éléments naturels et artificiels, qu’elle
utilise pour réaliser ses broderies. Au premier regard et sans connaissance de ce
qui a été détaillé jusqu’a présent, les ceuvres de Sanchez Filomeno sont percues
comme des objets élégants et précieux inspirés de la nature, composeés de broderies
miniatures colorées, minutieusement exécutées et présentées dans leurs supports-
sculptures. La plupart des visiteurs sont surpris de découvrir que les fils utilisés par
I'artiste ne sont pas faits de fibres naturelles ou artificielles, mais plutot de cheveux
humains naturels et colorés. Cette information génere souvent un conflit interne chez
le spectateur, qui est intimement séduit par I'ceuvre de Sanchez Filomeno tout en
éprouvant un sentiment de d’aversion et de refus, voire de répulsion.

Symbole de beauté, de pouvoir, de statut et méme de fertilité, les cheveux ont toujours
joué un role important dans la société et ont été représentés dans I'art depuis la nuit
des temps et dans de nombreuses cultures. Il n’est donc pas surprenant que ce soit
précisement en raison de la fonction et de la signification culturelles du cheveu que de
nombreux artistes contemporains I'aient également choisi comme médium privilégié.>
Comme I'explique I'artiste : « Le processus de la récolte de ma matiere premiere, les
cheveux, est tres important dans ma démarche. En effet, j'ai collecté mes cheveux
pendant tres longtemps, puis, les cheveux des autres. Inconsciemment, je prenais ce
que j'avais sous la main, mes cheveux, et j’ai commencé a faire des nceuds, en me
souvenant de mes habitudes d’enfant ou je jouais avec mes cheveux en les tressant
et en faisant des petits objets. La broderie est venue toute naturellement par la suite
et intuitivement dans cette recherche, j’ai donc commence a broder avec mes propres
cheveux, ensuite avec des cheveux des donateurs que je connaissais, et finalement
avec des cheveux des gens inconnus ».
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Observées a la loupe, les ceuvres de Sanchez Filomeno invitent le spectateur a accéder
a un espace intime ou diverses identités et souvenirs personnels s’entremélent et se
racontent de maniére poétique. A Espace Muraille, elle présente pour la premiére
fois en Suisse ses broderies, sélectionnées parmi pas moins de trois séries d’ceuvres
différentes et toujours en cours, pour chacune desquelles elle a créé une nouvelle
piece exclusivement destinée a intégrer I'exposition.

Les pieces intitulées Profilérations (fig. pp. 34 - 35) s’inspirent de la fascination
de l'artiste pour la biodiversité et de son intérét pour les champignons lichénises,
qu’elle rencontre parfois lors de ses promenades dans la nature. Dans cette série,
les broderies de Sanchez Filomeno sont accrochées au mur grace a leurs supports
en acier inoxydable, présentées derriere des loupes. Il en résulte un répertoire
d’objets hybrides uniques, des « écosystémes en soi », comme les décrit 'artiste,
qui rappellent « la prolifération d’organismes symbiotiques » et « semblent illustrer la
complémentarité entre la nature et I'artefact ». En observant les délicates broderies de
Sanchez Filomeno a travers des loupes, il nous est permis d’apprécier leurs qualités
de miniatures et de méditer sur la fragilité intrinséque qui régit notre écosysteme et
sur I'impact que nous avons sur lui.

Présentées sous forme d’objets tridimensionnels posés sur un socle, les ceuvres de
la série Sédimenta (fig. pp. 31 - 32) sont le résultat d’une recherche approfondie de
I'artiste autour du monde minéral. Tels des fossiles ou des coupes transversales de
pierres, elles rappellent les couches géologiques et font écho a la structure de I'’ADN
humain contenu dans les cheveux utilisés pour les broder. « Chaque couche dans mes
ceuvres Sedimenta représente une trace du passage du temps et incarne I'idée de
durée », explique Sanchez Filomeno. « Cette série nait de la synergie du monde mingéral
et organique [...]. Elle affirme le pouvoir de la mimesis, I'imitation de la nature ».

Enfin, les ceuvres de Sanchez Filomeno issues de la série Nautilus (fig. pp. 16 - 19)
— la plus ancienne, et donc aussi la plus importante, série de I'artiste — rappellent
les vieilles planches d’illustrations naturalistes hyper-détaillées des encyclopédies
et des herbiers sous forme de livres. Exposées ensemble & Espace Muraille, elles
proposent une classification spéculative et scientifique, bien que fluide et entierement
personnelle, de plantes terrestres et d’especes aquatiques telles que les coraux
mous, toutes issues de I'imagination de Sanchez Filomeno. Avec ces ceuvres, I'artiste
parvient a cristalliser sa « constellation » de souvenirs et d’identités entremélés et a la
traduire en un « herbier de la meémoire » hautement singulier et émouvant.
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NOTES

NOTES

Toutes les citations d’artistes dans ce texte proviennent de conversations
et d’échanges par e-mail avec I'auteure.

1 Voir Staffan Miller-Wille, ‘Linnaeus’ herbarium cabinet: a piece of furniture and its function’, in: Endeavour; vol. 30,
numéro 2, juin 2006, pp. 60-64. Disponible en ligne: http://dx.doi.org/10.1016/j.endeavour.2006.03.001
(consulté le 8 mars 2025).

2 Voir Franco Aurelio Meschini, ‘Ghini, Luca’, in: Dizionario Biografico degli italiani, vol. 53, 2000. Disponible en ligne:
https://www.treccani.it/enciclopedia/luca-ghini_(Dizionario-Biografico)/ (consulté le 8 mars 2025)

3 Flaminio Gualdoni, dans un texte fourni par I'artiste. Source inconnue.

4 La récente exposition solo de Gergana Mantscheva au Kunsthaus Gretchen mettait en avant cet aspect spécifique de
son travail. Voir le catalogue d’exposition: ALL OVER. Malerei und Zeichnungen von Gergana Mantscheva, exh. cat.,
Kunsthaus Grenchen, Biel/Bienne 2024.

5  Jene vais pas retracer ici la longue et complexe histoire de I'utilisation du cheveu dans I'art. Cependant, en repensant
a mon propre travail de commissaire d’exposition, j'ai été surprise de réaliser que j'avais déja collaboré avec au moins
trois autres artistes (femmes) qui ont fait de ce médium un élément important, voire central, de leur travail :
Teresa Serrano (née en 1936 a Mexico), Taye Idahore (né en 1984 a Lagos, au Nigeria) et Alice Anderson (née en 1972
a Londres).

All quotes by the artists in this text are sourced from conversations and e-mail
exchanges with the author.

1 See Staffan Miiller-Wille, ‘Linnaeus’ herbarium cabinet: a piece of furniture and its function’, in: Endeavour, vol. 30,
issue 2, June 2006, pp. 60-64. Available online: http://dx.doi.org/10.1016/j.endeavour.2006.03.001
(accessed on March 8, 2025).

2 See Franco Aurelio Meschini, ‘Ghini, Luca’, in: Dizionario Biografico degli italiani, vol. 53, 2000. Available online:
https://www.treccani.it/enciclopedia/luca-ghini_(Dizionario-Biografico)/ (accessed on March 8, 2025).

3 Flaminio Gualdoni, in a text provided by the artist. Source unknown.

4 This specific aspect of her work was the focus of Gergana Mantscheva’s recent solo exhibition at Kunsthaus Grenchen.
See the related accompanying exhibition catalogue: ALL OVER. Malerei und Zeichnungen von Gergana Mantscheva, exh.
cat., Kunsthaus Grenchen, Biel/Bienne 2024.

5 This is not the place to trace the long and complex history of the use of hair in art. However, thinking back on my own
curatorial work so far, | was surprised to realize that | have already collaborated with at least three more (women) artists
who have made of this medium an important, even central, element of their work: Teresa Serrano (b. 1936, Mexico City),
Taye Idahore (b. 1984, Lagos, Nigeria) and Alice Anderson (b. 1972, London).
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Laura Sanchez Filomeno, Micro-organisme 1V, 2022

Laura Sanchez Filomeno, Sertella septentrionalis Il, 2018
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Laura Sanchez Filomeno
Gorgonacea | et /and I, 2025
(de la série / from the series Nautilus, 2018—2025)
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Laura De Bernardi, Senza Titolo, 2025
Gergana Mantscheva, Gréser /ll, 2025
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Laura De Bernardi, Raccolta, 2023-2025 (en cours / ongoing)
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Gergana Mantscheva, Lefztes Bildnis, 2024
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Laura de Bernardi, Taccuino, 2023-2025 et /and Lacrime di Giobbe, 2025
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Gergana Mantscheva, Gréser I, 2025
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Laura Sanchez Filomeno, Sédimenta |, lll et /and Il, 2020-2025
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Laura Sanchez Filomeno, Sédimenta Il et /and Il, 2020-2025
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Laura Sanchez Filomeno, Proliférations, 2022—2025 (série / series)
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Laura Sanchez Filomeno
Proliférations XXV, 2024 (de la série/ from the series Proliférations)
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LISTE DES OEUVRES EXPOSEES

LIST OF EXHIBITED WORKS

LAURA DE BERNARDI

Senza titolo, 2025

Installation composée de 12 piéces sur le mur et d’'une piece
centrale, toutes créées avec du papier a cigarette, de fil, de
graines, de verre ainsi que de médias mixtes.

Mesures variables

Fig. pp. 20 - 22

Lacrime di Giobbe, 2025
papier a cigarette, fil, graines, verre, 42 x 30 cm (avec cadre)
Fig. p. 28, droite

Taccuino, 2023-2025

Carnet de notes de l'artiste avec des croquis et des
annotations personnelles.

Fig. p. 28, gauche

Raccolta, 2023-2025 (en cours)

Installation constituée de centaines d'éléments composés
de médias mixtes (graines, papier, verre, plastique) et avec
dimensions variables. L'installation intégre 14 ceuvres faites
de papier a cigarette, de fil, de graines, de verre ainsi que de
médias mixtes, avec des dimensions variables.

Fig. pp. 23 - 25

GERGANA MANTSCHEVA

Letztes Bildnis, 2024

Installation composée de 29 portraits peints a I'acylique
et a I'huile sur MDF, tous de la méme taille (15 x 15 cm).
Fig. pp. 23,26 - 27

Gréser [, 2025

acrylique et huile sur toile
200 x 160 cm

Fig. pp. 29 - 30

Gréser Il, 2025

acrylique et huile sur toile
160 x 200 cm

Fig.p. 16

Gréser lll, 2025
acrylique et huile sur toile
60 x 60 cm

Fig. p. 20

Gréser IV, 2025

acrylique et huile sur toile

30 x40 cm

(photos non inclues dans le catalogue)

Gréaser V. 2025

acrylique et huile sur toile

30 x40 cm

(photos non inclues dans le catalogue)

LAURA SANCHEZ FILOMENO

Micro-organisme 1V, 2022

(de la série Nautilus, 2018-2025)

Broderie de cheveux naturels et colorés sur soie,
coquillage, loupe, feuille d’or, montée sur un support
en bronze.15 x 13 x 23 cm

Fig. p. 17, gauche

Sertella septentrionalis Il et IV, 2018 /2022

(de la série Nautilus, 2018-2025)

Présentation de deux pieces de la méme série. Chaque
piece est composée d’une broderie de cheveux naturels
et colorés sur soie, d’une loupe et d’un coquillage avec
feuille d’or montés sur un support en bronze.

Mesures variables

Fig. p. 17, droite (piece Il)

Gorgonacea I et I, 2025

(de la série Nautilus, 2018-2025)

Présentation de deux pieces de la méme série. Chaque
piece est composée d’une broderie de cheveux naturels
et colorés sur soie, d'une loupe et d’un coquillage avec
feuille d’or montés sur un support en bronze.

Mesures variables

Fig. pp. 16,18 - 19

Sédimenta I, Il, lll, 2020-2025

Présentation composée de trois pieces issues de la
méme série. Chaque piece est composée de broderies
de cheveux naturels et colorés sur soie et d’une loupe
montée sur un support en acier inoxydable.

Mesures variables

Fig. pp. 31 - 32

Proliférations, 2022—2025 (série)

Installation composée de 23 piéces de tailles
différentes, toutes issues de la méme série. Chaque
piece est composée de broderies de cheveux naturels
et colorés sur soie et d’une loupe montée sur un
support en acier inoxydable. Mesures variables

Fig. pp. 33 - 35

LAURA DE BERNARDI

Senza titolo, 2025

Installation consisting of 12 pieces on the wall and one
central piece, all created using cigarette paper, thread,
seeds, glass as well as mixed medias. Variable dimensions
Fig. pp. 20-22

Lacrime di Giobbe, 2025

cigarette paper, thread, seeds, glass
42 x 30 cm (with frame)

Fig. p. 28, right

Taccuino, 2023-2025
Artist’s notebook with personal sketches and annotations.
Fig. p. 28, left

Raccolta, 2023-2025 (ongoing)

nstallation consisting of hundreds of elements composed of
mixed medias (seeds, paper, glass, plastic) and with variable
dimensions. The installation integrates 14 works made
of cigarette paper, thread, seeds, glass as well as mixed
medias, with variable dimensions.

Fig. pp. 23-25

GERGANA MANTSCHEVA

Letztes Bildnis, 2024

Installation consisting of 29 portraits painted in acylic and oil
on MDF, all of the same size (15 x 15 cm).

Fig. pp. 23, 26-27

Graser |, 2025
acrylic and oil on canvas
200 x 160 cm
Fig. pp. 29-30

Graser Il, 2025

acrylic and oil on canvas
160 x 200 cm

Fig. p. 16

Graser Ill, 2025

acrylic and oil on canvas
60 x 60 cm

Fig. p. 20

Graser IV, 2025

acrylic and oil on canvas

30 x 40 cm

(photos not included in the catalog)

Gréser V, 2025

acrylic and oil on canvas

30 x40 cm

(photos not included in the catalog)

LAURA SANCHEZ FILOMENO

Micro-organisme 1V, 2022

(from the series Nautilus, 2018-2025)

Embroidery of natural and colored hair on silk, shell,
magnifying glass, gold leaf, mounted on a bronze stand.
15x13x23 cm

Fig. p. 17, left

Sertella septentrionalis Il and 1V, 2018 /2022

(from the series Nautilus, 2018-2025)

Presentation of two pieces from the same series. Each piece
is made with embroidery of natural and colored hair on silk,
a magnifying glass and shell with gold leaf mounted on a
bronze stand. Variable dimensions

Fig. p. 17, right (piece Il)

Gorgonacea | and I, 2025

(from the series Nautilus, 2018-2025)

Presentation of two pieces from the same series. Each piece
is made with embroidery of natural and colored hair on silk,
a magnifying glass and shell with gold leaf mounted on a
bronze stand. Variable dimensions

Fig. pp. 16, 18-19

Sédimenta I, Il, lll, 2020-2025

Presentation of three pieces from the same series. Each
piece is made with natural and colored hair embroidery on
silk and a magnifying glass mounted on a stainless-steel
stand. Variable dimensions

Fig. pp. 31-32

Proliférations, 2022—-2025 (series)

Installation consisting of 23 pieces of different sizes
all from the same series. Each piece is made with
natural and colored hair embroidery on silk and a
magnifying glass mounted on a stainless-steel stand.
Variable dimensions

Fig. pp. 33-35
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BIOGRAPHIES

LAURA DE BERNARDI
Née en 1970 a Minusio, Suisse.
Vit et travaille a Minusio.

Diplémée de I’Ecole cantonale
d’art de Lugano (CSIA), Laura De
Bernardi s’est spécialisée dans la
peinture a I’Académie de Brera a
Milan, ou elle a étudié avec Luciano
Fabro et Tommaso Trini. La pratique
artistique de Laura De Bernardi
repose sur une étude minutieuse
et presque encyclopédique de la
diversité et de la multiplicité des
formes de vie et de leurs modéles
de croissance. Intriguée par
I'interaction des matériaux naturels
et artificiels, par I'alternance du
plein et du vide ainsi que par la
pratique de I'accumulation et du
réarrangement, elle étudie le monde
atravers un processus incessant de
couture, collectant des spécimens
et réalisant des dessins et des
annotations dans ses précieux
carnets miniatures. Au fil des ans,
De Bernardi a alterné de fréquents
séjours de recherche a I'étranger
— comme au Spazio Visarte a
Paris (2002), au Brésil (2001) et a
Addis-Abeba (2003/04) — avec
une activité d’exposition prolifique
en ltalie, en France et en Suisse.
Parmi ses nombreuses exposi-
tions individuelles et collectives, il
convient de mentionner sa parti-
cipation a I'’Anteprima della XIV
Quadrenniale di Arte di Roma 2003-
2005 (Turin, 2003) et Open Studio
a la Fondazione Arthur Cravan
(Milan, 2010), qui souligne son
intérét pour le travail des collectifs
artistiques. En 2024, elle a présenté
son installation grand format et
in situ Raccolta au musée fédéral
suisse Vincenzo Vela a Ligornetto,
en Suisse.

GERGANA MANTSCHEVA
Née en 1975 a Sofia, Bulgarie.
Vit et travaille a Liisslingen, Suisse.

Gergana Mantscheva a étudié la
peinture a I’Académie nationale
des arts de Sofia (1994-2000).
Ses peintures et ses dessins se
caractérisent par une forme de
réalisme résolument influencée
par sa jeunesse et ses années
formatrices dans la Bulgarie
socialiste. Profondément attirée
par les images du pays qu’elle a
di laisser derriere elle lorsqu’elle
s’est installée en Suisse a la fin des
années 1990, elle n’a cessé depuis
de puiser dans ce vocabulaire
visuel, qu’elle approfondit conti-
nuellement depuis la distance
géographique et historique qu’elle
a acquise. Ses peintures sont le
résultat d’un processus cathartique
qui lui permet de faire face a la fois
a I'histoire politique de la Bulgarie
et a ses sentiments et souvenirs
d’'une époque et d'un peuple
révolus. Les ceuvres de Mantscheva
ont été montrées dans le contexte
de nombreuses expositions colle-
ctives en Suisse, en Gréce et en
Allemagne. Elle a regu les prix
d’encouragement pour I'art et la
peinture de la Fondation Rentsch
(2010), de la Regiobank Solothurn
(2016) et du canton de Soleure
(2023). En 2024, elle a présenté
sa premiére exposition individuelle
dans un musée suisse (All Over,
Kunsthaus Grenchen).

LAURA SANCHEZ FILOMENO
Née en 1975 a Lima, Pérou.
Vit et travaille a Cachan, France.

Laura Sanchez Filomeno est
diplémée en peinture de I'Université
catholique pontificale du Pérou a
Lima, titulaire d’'un DNSEP (Diplome
national supérieur d’expression
plastique, option art) de I'Ecole
supérieure des beaux-arts du Mans,
ainsi que d’un doctorat en arts
plastiques et sciences de l'art de
I'Université Panthéon-Sorbonne a
Paris. Son travail artistique s’articule
autour de la pratique de la broderie,
une technique qu’elle a apprise en
autodidacte et dont elle a fait sa
signature personnelle pour aborder
des questions liées a la nature et a
son exploitation ou sa préservation,
au genre et a la féminité, ainsi qu’aux
forces opposées de I'attraction et de
la répulsion. Récompensée par de
nombreux prix et reconnaissances
internationaux tels que la Mention et
le Prix d’acquisition ASM (Association
Selectiva Moda) a la Biennale
Contextile au Portugal (2016), elle
a également participé au festival
Détissages en tant qu’artiste invitée
a la Maison Tadashi Kawamata a
St-Thélo, en France (2017). En
France, Sanchez Filomeno peut se
prévaloir de nombreuses expositions
personnelles et collectives, notamment
Compendium Naturae, au Centre
d’Art lle Moulinsart, Fillé sur Sarthe
(2019), et Symbiosium Cosmogonies
Spéculatives, a la Fondation Fiminco
a Romainville (2023). En 2024, elle
a présenté sa derniére importante
exposition personnelle a I'Orangerie
de Cachan (Taxinomie), et ses bro-
deries ont également été incluses
dans I'exposition collective Une
bréve histoire de fils a la Maison
de I’Amérique Latine a Paris.

37



COLOPHON

COLOPHON

EXPOSITION

Lherbier de la mémoire:

Laura De Bernardi, Gergana Mantscheva,
Laura Sanchez Filomeno

Espace Muraille, Geneve, 09.05 — 12.07.2025

Commissaire d’exposition
Valentina Locatelli

CATALOGUE

Auteure
Valentina Locatelli

Traduction
Sarah Jane Moloney

Crédits photographiques
Luca Fascini, Geneva

Graphisme
Alix Chauvet

© Espace Muraille 2025

© Laura De Bernardi, 2025

© Gergana Mantscheva, 2025

© Laura Sanchez Filomeno, 2025

Tous droits réservés. Aucune partie de cette publication
ne peut étre reproduite sous quelque forme que ce soit
sans |'autorisation écrite de I'éditeur et de I'artiste. Toutes
les images sont gracieusement fournies par artiste et
I’Espace Muraille. Tous les textes sont reproduits avec
I’aimable autorisation de leur auteur.

REMERCIEMENTS

Caroline et Eric Freymond
Ludivine Freymond
Nicolas Christol

Antoine Boillet

EXHIBITION

The Herbarium of Memory:

Laura De Bernardi, Gergana Mantscheva,
Laura Sanchez Filomeno

Espace Muraille, Geneve, 09.05 — 12.07.2025

Exhibition curator
Valentina Locatelli

CATALOG

Author
Valentina Locatelli

Translation
Sarah Jane Moloney

Photo credits
Luca Fascini, Geneva

Graphic design
Alix Chauvet

© Espace Muraille 2025

© Laura De Bernardi, 2025

© Gergana Mantscheva, 2025

© Laura Sanchez Filomeno, 2025

All rights reserved. No part of this publication may be
reproduced in any manner without permission, in writing,
by publisher and artist. All images are courtesy of the
artist and the Espace Muraille. All texts reproduced by
kind permission of the author.

ACKNOWLEDGEMENTS

Caroline et Eric Freymond
Ludivine Freymond
Nicolas Christol

Antoine Boillet






